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Polska historia w europejskim i amerykanskim
kinie epoki dzwieku
(do wybuchu II wojny Swiatowej — cze$C pierwsza)

Wprowadzenie

Nietrudno zauwazy¢, ze tytul niniejszego artykulu nawigzuje do roz-
dzialu ksigzki Jerzego MaSnickiego Niemy kraj. Polskie motywy w europej-
skim kinie niemym (1896-1930), poswigconego odniesieniom do historii
Polski w europejskim kinie niemym w latach 1909-1929'. Daty granicz-
ne cennego opracowania Masnickiego wyznaczajg produkcje filmowe.
W przypadku tematyki historycznej data startowa wigze si¢ z powsta-
niem obrazu wloskiego rezysera Mario Caseriniego, zrealizowanego dla
rzymskiej wytworni Societa Italiana Cines pt. Anna di Masovia®. Towa-
rzystwo akcyjne Cines zalozone przez Filoteo Alberiniego specjalizowalo
sie w realizacjach nawigzujacych do klasycznych dramatéw i powiesci’.
Specyfike tej fazy w dziejach kina wloskiego stanowilo cz¢ste wykorzysty-
wanie fabul historycznych?, cho¢ przeciez widowiska historyczne obecne
byly w repertuarze kinowym juz od poczatkéw historii X Muzy. Przez
calg epoke kina niemego tematyka ta cieszyla si¢ duzym powodzeniem
»1 10 zarowno w wersji ambitnej, podejmujacej probe refleksji nad dzieja-

* Dr Mirella Kurkowska — Centrum Europejskie Uniwersytetu Warszawskiego.
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1 J. Masnicki, Niemy kraj. Polskie motywy w europejskim kinie niemym (1896-1930),
Gdansk 2006. Rozdzial zatytulowany Historia. Polska historia w europejskim kinie niemym
(1909-1929), s. 193-227.

2 Podawana bywa takze data 1910 r. Zob. V. Martinelli, R. Redi, Catalogo della Cineteca
AIRSC [Associazione Italiana per le Ricerche di Storia del Cinema], http://airscnew.it/
cnt/catalogo AIRSC.pdf, s. 28 (dostgp 30.08.2016).

3 G. Stach6wna, Trzy europejskie kinematografie narodowe ,la belle époque” — Francja,
Wielka Brytania, Wiochy, w: Historia kina, t. 1: Kino nieme, red. T. Lubelski, I. Sowinska, R.
Syska, Krakow 2009, s. 260-262.

4 Zob. T. Miczka, Kino wloskie, Gdansk 2009, s. 21-23.
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mi, ich przemianami i ludZmi [...] jak i w wersji 1zejszej, salonowej, czy
wrecz buduarowej™. Na wstepie swych rozwazan Masnicki konstatuje:
»Porywajgce epizody polskiej historii wzbudzaly raczej wstrzemigzliwe
zainteresowanie filmowcow z Europy. Dzieje Rzeczypospolitej, jej dum-
ne zwycigstwa i sromotne kleski nie znalazly wielu fascynatéw wsrod
europejskich scenarzystow™®. Z pewnoscig t¢ uwage mozna rozciggnaé
na caly okres do wybuchu II wojny Swiatowej, jesli nie w ogdle na calo-
ksztalt historii kina. ObjaSnienia takiego stanu rzeczy mozna szukaé na-
wet w dalekiej przeszioSci, dostrzegajac na przyklad, ze na epoce baroku
»urywa sie naturalne, bezposrednie oddziatywanie polskiej historiografii
na §wiadomos¢ historyczng Zachodu, bowiem je¢zyk tacinski przestat by¢
naturalng jej transmisjg”’. Juz chocby dlatego wiedza o Polsce i jej hi-
storii w niewielkim zakresie docierata do krajow Europy zachodniej, co
utwierdzalo peryferyjne usytuowanie polskiej kultury. Nie wolno jednak
zapominad, ze specyfikg Europy byl zawsze ,,potezny (powiedzie¢ mozna:
tworczy) wplyw” peryferii kontynentu na calo$¢®, a ,przymiotnik euro-
pejski pojawia sie w tytutach polskich dziet, wydawanych w X VI stuleciu
gtéownie w Krakowie, o p6t wieku wczesSniej anizeli w tytutach ksigzek,
jakie wowczas ukazywaly sie w Paryzu, Rzymie lub Londynie™. Upadek
Rzeczypospolitej i1 lata zaboréw poglebity niewiedz¢ o polskiej tradycji
1 nieoznaczono$¢ polskich loséw, taczonych wowczas z historig panstw
zaborczych, a zwlaszcza Rosji.

W tej sytuacji moze budzi¢ zdziwienie skad we Wtoszech w 1909 r. mogt
pojawié si¢ pomyst na produkcje filmows, poswiecong ksi¢znej mazowie-
ckiej Annie!. Trudno zgodzic si¢ z opinig, ze patrzac z perspektywy Italii,
to ,,posta¢ znamienita i obrosta legenda”, cho¢ przywolanie w tym kontek-
Scie mediolanskiego baletu z 1853 r. pod takim samym tytutem jest niewgt-
pliwie trafne!!. Balet 6w z elementami pantomimy w choreografii znanego

5 J. Wojnicka, O. Katafiasz, Stownik wiedzy o filmie, Bielsko-Biata 2005, s. 369.

¢ J. Masnicki, op.cit., s. 193.

7 E. Mierzwa, Wktad historiografii polskiej do dziedzictwa swiatowego, w: Wkiad osiggniec
polskiej nauki 1 techniki do dziedzictwa swiatowego, red. 1. Stasiewicz-Jasiukowa, Krakow—
Warszawa 2009, s. 361.

8 Historia Europy, red. A. Maczak, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1997, s. 6.

® J. Tazbir, Polska a Europa, »,Nauka”, nr 4/2004, s. 36.

10 Kariera polskich aktorek w Italii zaczela si¢ troche p6zniej. Caserini w 1913 r. na-
krecit film Ma ’amore mio non muore z Heleng Makowska. Zob. M. Simeone, La diva gen-
tile. Soava Gallone nelle riviste cinematografiche italiane dal 1915 al 1925, ,,Italica Wratisla-
viensia”, nr 6/2015, s. 240.

1 J. Masnicki, op.cit., s. 193. Mediolafiskie wystawienie tego baletu w 1853 r. nie mo-
glo korzysta¢ z muzyki Costantina Dall’Argine, gdyz urodzit si¢ on w 1842 r. Nie ma go
zresztg w drukowanym programie — zob. Anna di Masovia. Ballo serio in cinque atti. Da
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artysty Giuseppe Roty (1822-1865) wyrastat z tradycji olbrzymich insce-
nizacji (w 5 1 6 aktach) o tematyce zaczerpnigtej z historii, basni, mitologii
lub Biblii, ktére charakteryzowaty wloskg scene w poczatkach XIX w.!? L.a-
two si¢ zorientowac, ze historia pelnita tu role emblematyczng, czysto roz-
rywkowa, a G. Rota takze pdZniej niejednokrotnie nawigzywal do znanych
barwnych, przygodowych watkow z historii starozytnej 1 nowozytnej's.
Problem z poszukiwaniem historycznej podstawy baletowych i filmowych
przedstawien losow Anny polega na tym, ze w istocie nie odnoszg si¢ one
do zadnej konkretnej postaci historycznej. Domysla¢ si¢ mozemy, ze pre-
tekstem dla skomponowania romansu z udzialem ,,ksi¢znej Anny mazowie-
ckiej” jest zapamietane w Italii — dzieki relacjom (i konfliktom) z krélowg
Bong — imi¢ ostatniej przedstawicielki linii mazowieckich Piastow, corki
ksiecia Konrada III Rudego, oraz jej matki — Anny z Radziwitiow, regentki
na tronie mazowieckim w latach 1503-1518 (o jej otrucie oskarzano krolo-
wg). Tto opowiesci wskazywaloby raczej na wcze$niejsze stulecia, z ktory-
mi np. zwigzana jest i utrwalona w literaturze przez Henryka Sienkiewicza
posta¢ mazowieckiej ksiezny Anny Danuty (wlasc. Danuty Anny), corki
Fiodora Olgierdowica'*. Dodajmy, ze fabula filmu (zrekonstruowana przez
J. Masnickiego) i inscenizacji baletowych (przedstawiona w drukowanych
programach) odbiegajg zasadniczo od siebie, a film nie jest w zadnym wy-
padku ekranizacjg baletu G. Roty. Niezaleznie od tego mozna powiedzieé,
ze od poczagtkéw gatunku (pomijajgc trudnosci z jego precyzyjng definicjg)
zwigzek filmoéw historycznych z tradycja literacka, artystyczng i historio-
graficzng jest godnym uwagi tropem interpretacyjnym. Wydaje si¢, ze 6w
aspekt analizy produkcji filmowej bywa zaniedbywany'. Druga refleksja
zwigzana z filmem Anna di Masovia odnosi si¢ do catkowicie pretekstowe-
g0, pozbawionego jakichkolwiek faktow i historycznych postaci ujecia pol-
skich dziejow. Mazowsze — ,,provincia della Polonia” i jej wladcy stanowig

rappresentarsi nell’l. R. Teatro alla Canobbiana il carnevale 1852-53, coreografo G. Rota, Mi-
lano [1852-1853]. Dall’Argine pojawia si¢ w inscenizacji w 1864 r. zob. Anna di Masovia.
Azione mimica in 5 quadri da rappresentarsi al Regio Teatro alla Canobbiana nell’autunno 1864,
Milano [1864].

12 1. Turska, Krdtki zarys historii tarica i baletu, Warszawa 1983, s. 141.

B3 Cleopatra (1859), Il conte di Montecristo (1857), La contessa d’Egmont (1861). Zob.
K. Kuzmick Hansel, Il ballo teatrale e I’opera italiana, w: Storia dell’opera italiana, Turyn
1988, ttum. na wioski L. Bianconi, A. Bozzo, s. 291.

14 K. Jasifiski, Rodowdd Piastéw mazowieckich, Poznan—Wroctaw 1998, s. 103.

15 Nie znaczy to oczywiscie, ze takich analiz brak. W odniesieniu do wczesnych dzie-
jow kina warto odnotowaé czgs¢ IV ksigzki Malgorzaty Hendrykowskiej, Sladami tamtych
cieni. Film w kulturze polskiej przetomu stuleci 1895-1914, Poznan 1993, zatytutowany W dro-
dze na Parnas (s. 167-269), w ktorym kwestie zwigzkow filmu z literaturg oraz teatrem sg
wnikliwe i obszernie zaprezentowane.
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po prostu element egzotyki, Swiata odleglego i nieznanego. Jest to zasta-
nawiajace w kontekscie zestawienia, ktore przeprowadzono dla produkcji
amerykanskich. Oto w okresie do 1939 r. miejscem akcji 66 filméw bylty
Indie, 40 — Egipt, 27 — Japonia, 10 — Maroko, 4 — Wietnam, 103 — Rosja,
44 — Austria, 31 — Wegry's. Polske¢ reprezentuje w tym czasie zaledwie je-
den obraz!, zresztg wiaSnie historyczny, zwigzany z epopeja napoleonska,
a mianowicie Congquest (znany takze pod tytutem Marie Walewska) z Gretg
Garbo w roli Marii Walewskiej, a wyprodukowany przez MGM w 1937 r.
Z filmem Caseriniego 13czy go mit kochanki — pi¢knej Polki. Romans Na-
poleona z Walewskg to zresztg najbardziej znana jego egzemplifikacja. War-
to przy tym pamigtaé, ze Napoleon to najczeSciej przedstawiana na ekranie
postaé historyczna w catych dziejach kina's.

Maria Walewska i Napoleon

Conquest byl typowa wysokobudzetowa hollywoodzks produkcjs.
Z Europa i z Polskg wigzalo 6w film nie tylko miejsce urodzenia dwoch
wspolzatozycieli wytworni'®. Podstawg scenariusza byla powies¢ Wacta-
wa Gasiorowskiego Pani Walewska (1 wydanie Lwow—Warszawa—Poznan
1904; wczesniej jako dodatek niedzielny do ,,Dziennika Poznanskiego”
1902-1903). Powie$¢, mimo dluzszego pobytu autora w Stanach Zjed-
noczonych (1918-1919 1 1921-1930), nie zostala przettumaczona na an-
gielski. Za jej adaptacje do filmu odpowiadal zespot?’, w ktorym znalez-

16 P. Robertson, Guinessa ksigga filmu, Warszawa 1994, s. 177. Nawet jesli nie jest to ze-
stawienie precyzyjne, ujawnia zastanawiajace proporcje — Polski w tym zestawieniu brak.

17" M.B.B. Biskupski, Nieznana wojna Hollywood przeciwko Polsce 1939-1945, ttum.
K. Nowacki, Warszawa 2011, s. 82 — z komentarzem: ,,co zaskakuje, jesli wzig¢ pod uwa-
ge jej [Polski] pelng zawirowan i romantyczng histori¢ oraz znaczng liczbg imigrantéw
w Ameryce”.

13 P. Robertson, op.cit., s. 68 podaje liczbe ,,co najmniej 198 filméw”. Andrzej Nie-
uwazny w ksiazce My z Napoleonem (Wroctaw 1999, s. 5-6), stwierdza, ze posta¢ Napole-
ona odtwarzalo prawie 200 aktorow, a ,w 1990 r. kompetentne niewatpliwe stuzby biblio-
graficzne British Library naliczyly dokladnie 787457 ksiazek i artykuléw o Bonapartem
i wszystkich aspektach epoki, napisanych po jego $mierci”. Repertorium w opracowaniu
Jeana-Pierre’a Mattei, Napoléon et le cinema. Un siecle d’images (Ajaccio 1998) obejmuje
ponad 600 filméw, Hervé Dumont oblicza na prawie 1000 (fabularnych o Napoleonie
i jego czasach tacznie z produkcjami telewizyjnymi). Zob. tenze, Napoléon — LEpopée en
1000 films, wstep J. Tulard, Lausanne 2015.

19 Jak wiadomo, Samuel Goldwyn (Szmul Gelbfisz) urodzit si¢ w Warszawie 17 sierp-
nia 1879 r., a Luis Burt Mayer (Eliezer Meir) w Minsku 4 lipca 1882 r.

2 Liczyt podobno tgcznie 17 autoréw, a prace przygotowawcze do filmu trwaty dwa
lata! N. Nottelmann, Greta Garbo i Salka Viertel. Historia niezwyklego zwigzku, ttum. U. Szy-
manderska, Warszawa 2015, s. 185.
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li sie¢ emigranci z obszaru dawnej Rzeczypospolitej — Samuel Nathaniel
Behrman (1893-1973)?! oraz Salka Viertel (Salomea Steuermann; 1889-
1978)%. Gdzie$§ w Imperium Rosyjskim urodzil si¢ takze trzeci cztonek
owego zespolu — Samuel ,,Sam” Hoffenstein (1890-1947). Sposrod nich
to Viertel miala podsungaé¢ pomyst filmowej adaptacji powiesci Gasiorow-
skiego?. W ramach przygotowan do nakrecenia filmu ekipa MGM przyje-
chala do Polski, aby zebra¢ materialy do zaprojektowania scenografii. Jak
dodaje z nutksg ironii M. Biskupski: ,bardzo mozliwe, ze byl to jedyny
przypadek az do czasow obecnych, gdy Hollywood wysilifo si¢ tak przy
produkg;ji filmu, ktérego akcja osadzona jest w Polsce”?. Wnetrza patacu
w Finckenstein (Kamiencu Suskim) mialy zosta¢ do tego stopnia doktad-
nie i wiarygodnie odwzorowane, ze podobno przed wojng publiczno$¢ ki-
nowa w Polsce uwazala, iz zdje¢cia nakrecono na miejscu®.

Warto tu przypomniec, ze w 1920 r. w studiach Terra-Film w Berlinie
powstal ,,monumentalny” film Ottona Ripperta Grifin Walewska wedlug

2l Zob. K.T. Reed, S.N. Behrman, Boston 1975.

22 Byta dla Grety Garbo bliskg osobg (kochankg?), dla ktdrej pisata swe scenariusze.
Poznaty si¢ w 1930 r. Ten scenariusz jednak mial stuzy¢ nie rozwojowi kariery Garbo,
lecz ,wyrazeniu samej siebie” — jak twierdzi Nicole Nottelmann, op.cit., s. 183. Viertel —
corka adwokata i burmistrza Sambora (miasta niegdy$ zakupionego przez krélowa Bone,
gdzie w 1604 r. Dymitr Samozwaniec poznat Maryne Mniszchéwng), tamze urodzona, jest
zazwyczaj traktowana jako aktorka i scenarzystka austriacka zydowskiego pochodzenia.
Doda¢ nalezy, ze jeden z jej braci Zygmunt Steuermann (1899-1941) byl uczestnikiem
wojny polsko-bolszewickiej, a péZniej gral w pitk¢ nozng w polskich klubach (dwukrotnie
reprezentowal barwy narodowe, strzelajac 3 bramki w meczu z Turcjg w 1926 r. i 2 w me-
czu z USA w 1928 r.). Drugi brat Edward (Eduard) to znany kompozytor i pianista (1892—
1964), dzialajacy w Niemczech i USA.

2 ,Salka Viertel hatte den Roman des polnischen Autors Waclaw Gasiorowski Pani
Walewska [...] in den Archiven von MGM entdeckt...” — K. Prager, ,,Ich bin nicht gone Hol-
lywood!”. Salka Viertel — ein Leben in Theater und Film, Wien 2007, s. 175; por. tez N. Not-
telmann, op.cit., s. 186.

2+ M.B.B. Biskupski, op.cit., s. 82. William Horning i Cedric Gibbons zostali nomino-
wani do Oscara za scenografi¢ do tego filmu.

% Patac zostal zniszczony przez Armie Czerwong w 1945 r. Ujrzawszy go w trakcie
nielatwej kampanii 1806/1807 Bonaparte mial powiedzie¢: ,,Enfin chateau”. Kampania
toczyla sie w trudnych warunkach atmosferycznych na mniej zamoznych i stabo zalud-
nionych terenach Prus Wschodnich. Po raz pierwszy w swych europejskich dziataniach
wojska francuskie mialy powazne klopoty z zaopatrzeniem i kwaterunkiem, ostabla ich
ruchliwos$¢ na blotnistych, nieutwardzonych drogach. Byl to przedsmak trudnosci, jakie
czekaly Wielkg Armi¢ w wyprawie na Rosje. Nie znajac korespondencji Walewskiej z Na-
poleonem, Ggsiorowski ich wsp6lny pobyt wiosng 1807 r. lokuje na zamku w Ostrodzie (na
podstawie wspomnien Anny z Tyszkiewiczow Potockiej). Film pod tym wzgledem okazat
sie blizszy prawdzie historycznej.
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scenariusza Willy’ego Ratha i Paula Georga®. W tym czasie (datacja nie-
pewna, by¢ moze 1920-1921) Gertrud Kolmar (wtasc. Gertrud Kéthe Cho-
dziesner, 1894—1943) napisata poemat Napoleon und Marie, cho¢ wptyw fil-
mu w tym przypadku pozostaje w sferze domystow?. Na poczatku XX w.
osoba Napoleona byla popularna w literaturze niemieckiej. Zaczeta stop-
niowo wchodzi¢ w sfer¢ narodowej niemieckiej mitologii, ale tez z bie-
giem czasu — podlegac swoistym przemianom wizerunkowym?. Przypo-
mnijmy, ze w latach 1918-1921 Salka Viertel ze swym me¢zem Bernardem
(1885-1953), pisarzem, ttumaczem i rezyserem, mieszkata w DreZnie (po-
tem w Berlinie), obracajac sie w Srodowisku ludzi teatru i filmu?. Czyzby
wig¢c pomyst na hollywoodzkg produkcje o romansie cesarza Francuzow
wywodzil si¢ z niemieckich jeszcze doSwiadczen? Dramaturg, publicysta,
rezyser i teoretyk teatru Willy Rath (1872-1940) eksploatowal 6w temat az
do lat 30. Po premierze filmu Swiatlo dzienne ujrzala ,,powies¢ filmowa”
z ilustracjami ,aus dem gleichnamigen Film” (Maria Walewska. Filmro-
man, Berlin 1921), dziesieC lat pdzniej ukazala si¢ wersja teatralna (Maria
Walewska. Ein unhistorisches Kammerspiel in drei Akten, Berlin 1931)%. Pod-
tytul sztuki dobrze oddaje swobodny stosunek fabuty filmowej do faktow
historycznych?!. Postaé Napoleona i sam romans ulegly tu pewnej ,de-
monizacji”: gtldwna bohaterka poSwieca swg prawdziwg mito$¢ dla dobra
kraju (za jedynie ,zebraczg zaplate”), a jej ukochany — fikcyjny cesarski
adiutant hrabia d’Evians — niestusznie zostaje skazany na Smier¢ przez za-
zdrosnego i apodyktycznego wladce®?. W pewnym sensie to massmedialny
uklon ku tradycyjnej ,,czarnej legendzie napoleonskiej”, ktéra stanowi-
la w XIX w. jeden z elementow konstytuujacych niemieckg Swiadomosé
narodows. Dla podkreslenia zywotnoSci tej narracji warto przypomniec,
jak wielka wage w dramatycznej juz sytuacji przywigzywaly wtadze (i sam

%6 Zob. J. Masnicki, op.cit., s. 201.

27 B. Besslich, Thwarted enemy. Eros and self-assertion in Gertrud Kolmar’s poem cycle
»Napoleon und Marie” (1920-1921), w: Women against Napoleon. Historical and fictional re-
sponses to his rise and legacy, red. W. Maierhofer, G.M. Roesch, C. Bland, Frankfurt am Main
2007, s. 284.

2 Ibidem, s. 281-282.

¥ W Dreznie urodzit si¢ ich syn Peter (1920) — pisarz i scenarzysta, mgz znanej aktorki
Deborah Kerr. Viertelowie przybyli do Kalifornii w 1928 r. Salka Viertel miata w Holly-
wood wielu znajomych, prowadzila znany salon, upowszechniajgc kulture niemieckg doby
weimarskiej — E. Bahr, Weimar on the Pacific. German exile culture in Los Angeles and the crisis
of modernism, Berkeley—Los Angeles—London 2007, s. 296-297.

30 Zob. J. Chodera, Literatura niemiecka o Polsce 1918—-1939, Katowice 1969, s. 321.

31 Zwracali na to uwage niektdérzy 6wczesni recenzenci — zob. J. Mas$nicki, op.cit.,
s. 203-204.

32 Rekonstrukcja tresci filmu w: J. Masnicki, op.cit., s. 201-203.
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Goebbels) do kolorowego, ostatniego i najdrozszego filmu III Rzeszy
(8,8 mln marek, kolorowa taSma, ponad 18 tys. statystow) o obronie twier-
dzy Kolobrzeg przed armig Bonapartego w 1807 r. (Kolberg w rezyserii
Veita Harlana). Gléwny cel propagandowy stanowilo ukazanie bohater-
skiej postawy mieszkancow miasta i calego narodu® przeciwstawionej za-
chowaniu francuskich najezdzcow zabierajacych wolnosé, majatek, honor,
a takze zycie. Swoje miejsce znalazla tu antynapoleonska piesn Theodora
Kornera z wersem, ktory minister propagandy III Rzeszy wykorzystat
w znanym przemoéwieniu w Patacu Sportu 18 lutego 1943 r. (,Volk, steh
auf, und Sturm brich los”).

Jak w takim kontekscie prezentuje si¢ fabuta z 1937 r.? Juz na poczat-
kowej planszy realizatorzy filmu zastrzegaja, ze szczegdly zostaly wy-
mySslone, ale w zgodzie z duchem ,o0f this immortal romance”. Napisy
potwierdzaja tez zrodlo literackie — wspomniang juz powieS¢ W. Gasio-
rowskiego. I na poczatku pewne drobne zaskoczenie: Ggsiorowski miejsce
pierwszego spotkania wyznaczal w Jablonnej, film nazywa je ,,Bronie”,
w $lad za pomylkg w dziele historyka francuskiego Frédérica Massona
(1847-1923) Napoléon et les femmes (chodzilo mu niewgtpliwie o pod-
warszawskie Blonie)**. Jablonna u Ggsiorowskiego to element polemiki
z Massonem, ktérego opracowanie stanowito jedno z wazniejszych Zrédet
powiesci. Autorzy scenariusza musieli wiec siegaC takze poza samg po-
wieS¢ Gasiorowskiego, moze nawet wiasnie do samego Massona. Takze
okoliczno$ci pierwszego spotkania nie pokrywajg si¢ z wersjg Ggsiorow-
skiego®, a co wigcej — Massona. Widocznie jakiejs wzgledy kompozycyjne
lub techniczne przemawialy za pozbawieniem powozu giéwnej bohaterki
1 przeniesieniem zdarzenia na pézny wieczor. Z takich wlasnie wzgledow
latwo natomiast zrozumie¢ poczatek filmu — najazd oddziatu kozackiego
na Walewice: niepolski odbiorca dowiadywal si¢ w skrocie o rosyjskim
brutalnym i barbarzynskim panowaniu — takiego epizodu u Gasiorow-
skiego brak. Podobnie eksplikatywny charakter ma wypowiedz (tuz przed

33 W ostatecznej wersji celowo pominigto natomiast liczne sceny ukazujgce cierpienia
ludnosci cywilnej, zob. B. Drewniak, Teatr i film Trzeciej Rzeszy w systemie hitlerowskiej pro-
pagandy, Gdafisk 2011, s. 282. Szerzej o produkcji filmu: R. Giesen, Nazi propaganda films.
A history and filmography, London 2003, s. 163-184.

3 F. Masson, Napoléon et les femmes, Paris 1894, s. 189. Polskie ,1” zostalo prawdo-
podobnie zakwalifikowane jako ,r”. Nie jest to literowka, bowiem nazwa ta powtdrzona
jest kilkakrotnie. Takze Pultusk to ,,Pulstuck” (tu chyba literéwka). Dodajmy, ze Pultusk
z powodu ciezkiej bitwy zostal dobrze zapamigtany przez Bonapartego i wymieniony na
Luku Tryumfalnym w Paryzu (jako Pultusk) wsrdd pieciu polskich miejscowosci.

3 W. Gasiorowski, Pani Walewska. Powies¢ historyczna z epoki napoleoriskiej, wg wydania
z 1904 r., przypisy i postowie J. Lojek, Warszawa 1966, s. 39-40.

219



Studia Europejskie, 3/2016

pierwszym spotkaniem Napoleona z Walewsk3), ze Polska to smutny kraj,
od kiedy rzucity si¢ na nig Rosja i Prusy?. Z typowg dla hollywoodzkich
produkg;ji o ,dalekim $wiecie” niedbatoscig wymySlone zostaly nazwiska
czesci dostojnikow 1 arystokratow prezentowanych Napoleonowi na balu,
w miejscu okreslonym jako ,,The Poniatowski Palace. Warsaw”*’: Stakow-
scy, Nowomirscy, Wotowska*. Czyzby byly one latwiejsze do wymodwienia
niz podane przez Ggsiorowskiego: Ostrowski, Ossoliniska, Jabtonowska,
Radziwittowa?*® Za dozwolony zabieg mozna chyba uznaé tytutowanie
marszalka Stanistawa Malachowskiego senatorem (przewodniczacym Se-
natu Ksigstwa zostanie on w 1809 r.) oraz mianowanie go gtéwnym bez-
kompromisowym obroncg polskiej niepodlegtosci, ktory odmoéwit kapitu-
lacji (w domySle przed zaborcami)®. U Ggsiorowskiego jest osobg zastuzo-
ng, pelng powagi, w bliskim zetknieciu budzacg ,wicksze uszanowanie”,
najwazniejszym animatorem i prawdopodobnie autorem planu odzyska-
nia wolnosci za wstawiennictwem cesarskiej faworyty, ktéry zapewnia
Walewska: ,,Niech ci B6g wynagrodzi ofiare, niech cie natchnie, abys si¢
stala naszym dobrym duchem”*. Moment utraty niepodlegltosci, jak moz-
na byloby wnioskowa¢ z filmu, przypada na okoto 1766-1767 r. (Walewski
moéwi Bonapartemu, ze byl szambelanem ostatniego kréla Polski 40 lat

% A co z Austrig? Czyzby zwigzki Salki Viertel z tym krajem (m3az pochodzit z Wied-
nia, ona sama urodzita si¢ jako poddana Habsburgéw) spowodowaly to przektamanie?

37 Spotkanie z Walewskg miato miejsce podczas drugiego balu wydanego przez Tal-
leyranda. Zob. B. Grochulska, Ksigstwo Warszawskie, Warszawa 1966, s. 39: ,,Pierwszy bal
odbyt si¢ na Zamku, drugi — wydal minister spraw zagranicznych, Talleyrand, w salonach
patacu Pod Blachg. Upamigtnit si¢ 6w bal tym, ze wtedy wiasnie poznal Napoleon Marie
Walewska”.

3% O metodach komponowania polskich nazwisk w amerykanskich filmach przed
1945 r. zob. M.B.B. Biskupski, op.cit., s. 78-79, 89, 163, 206, 215, 218, 306-307, 318-319,
371-373. W 1937-1938 r. Garbo miala romans z brytyjskim dyrygentem polskiego pocho-
dzenia (ktory utrzymywal, ze ptynie w nim krew Habsburgéw) Leopoldem Anthonym
Stokowskim (1882-1977). Zob. N. Nottelmann, op.cit., s. 188.

¥ W. Ggsiorowski, op.cit., s. 105-107.

4 Byl rzeczywiScie zwolennikiem kontynuowania wojny z Rosja, zlozyt w aktach
ziemskich protest przeciw konfederacji targowickiej z podkresleniem, ze Sejm Wielki na-
dal trwa, a nastepnie wyjechal z kraju. ,,Wsr6d emigracji polskiej juz w jesieni 1796 byt
lansowany poglad [...], ze obecnie przedstawicielem wolnego narodu polskiego jest Ma-
tachowski jako marszatek zalimitowanego Sejmu Czteroletniego. [...] W opinii polskiej
aresztowanie to [przez Austriakoéw w X 1798] jeszcze zwigkszylo popularnos¢ Matachow-
skiego”. Malachowski jednak nie kwapit si¢ do objecia takiego przywdodztwa. Zob. A. Za-
horski, Matachowski Stanistaw h. Natecz (1736-1809), w: Polski stownik biograficzny, t. XIX,
Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1974, s. 418-419.

4 W. Ggsiorowski, op.cit., s. 246-251. W filmie omawianie ,tej ofiary” odbywa sie
W szerszym gronie w obecnosci szambelana Walewskiego.
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temu). Moze chodzi tu o dramaturgiczne wzmocnienie tesknoty za dawno
juz utracong wolnoscig? Szczegdlnej dbatosci o szczeg6ly historyczne nie
potwierdza tez Scienna mapa pojawiajaca sic w kwaterze Napoleona — to
Europa z dos¢ niedbale zaznaczonymi granicami gdzie$ z potowy X VIII w.
(razem z Rzeczpospolita, obejmujacy takze Prusy Ksigzece)*.
Scenarzysci antycypowali rowniez powstanie Ksiestwa Warszawskie-
g0, jakoby zadekretowane i przedstawione Walewskiej podczas pobytu
w Finckenstein (ktéra przyjela t¢ decyzje z zachwytem), nie za§ wypra-
cowane w negocjacjach, wylonione sposréd wielu omawianych projektow
dopiero w Tylzy i odebrane z duzg rezerwg przez polskich sojusznikow*.
Gasiorowski nic na ten temat nie wspomina, w swej narracji pomija zresz-
tg spotkanie w Tylzy, nie notujgc tez zadnych reakcji na owe polowiczne
wskrzeszenie niepodleglosci. Jedyny fragment dotyczy odkrycia przez Pa-
wla Laczynskiego tresci 6wczesnych tajnych pertraktacji francusko-pru-
skich i deklaracji Napoleona ,,wbrew mniemaniu gabinetu pruskiego”, ze
»do dawnych polskich ziem, odkad je poznal, nie przywigzuje najmniej-
szej wagi”*,
Oczywiscie omawiany film to przede wszystkim historia milosna
w historycznym kostiumie i konwencji romantycznej, w ktorej gldwne po-
staci sg de facto szlachetne i prostolinijne, a okrutne bywajg jedynie okolicz-
noSci. W poroéwnaniu do pierwowzoru literackiego szczeg6lnie uderza prze-
miana szambelana Walewskiego, ktory tu jest postacig jednoznacznie pozy-
tywna, nie za$ zlosliwym, zazdrosnym, egocentrycznym, zadufanym w sobie
i $miesznym rogaczem, ktory niewiele rozumie z wydarzen nowej epoki. Co
wazniejsze, bardzo pozytywnie przedstawiony zostal sam Napoleon, ktérego
marzeniem jest pokojowy, zjednoczony, wreszcie stabilny i demokratyczny
kontynent — Stany Zjednoczone Europy, respektujgce wolnos¢ i rownosc
ludzi niezaleznie od kwestii narodowych czy rasowych. Sfederowana Euro-
pa ze wspOlnym prawem, pomyS$lnoscig, dgzeniami i ,common hope for the
future”. Splot wydarzen wciska go w tryby historii, czynigc niejednokrotnie
wbrew woli ,bogiem wojny” i tyranem zdradzajacym swe idee. Idealizacji

42 Jesli mozna w ogdle precyzowaé przy takich niedoktadnosciach epoke historycznag,
jakg obrazuje mapa, bylby to chyba okres miedzy pokojem belgradzkim (przywrécenie
zwierzchnictwa rosyjskiego nad Zaporozem) a pierwszym rozbiorem Rzeczypospolitej
(1739-1772).

4 B. Grochulska, op.cit., s. 78-79: ,,Kiedy do Warszawy dotarty wiesci z Tylzy, zapa-
nowal nastrdj przygnebienia i zawodu”. Wirydianna Fiszerowa (Dzieje moje wilasne 1 0sob
postronnych. Wigzanka spraw powaznych, ciekawych i blahych, Londyn 1975 — reprint War-
szawa 1993, s. 303) wspomina, ze ,w kraju rece nam opadly ze zdumienia”. Lecz dodaje:
»Nie pozwalano sobie na pomruki”.

4 Zob. W. Ggsiorowski, op.cit., s. 386-389, 424.
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ulega takze stosunek cesarza do polskiej kochanki, o istnieniu swego nie-
§lubnego z nig syna dowiaduje si¢ dopiero na Elbie®¥. W scenariuszowych
planach bylo inaczej: ,,pragneliSmy ukazac nasilajacg sie mani¢ wielkosci
Napoleona [...], rozczarowanie Marii uwielbianym me¢zczyzng, to, jak stop-
niowo zaczyna zdawac sobie sprawe, ze jest on egoistycznym potworem,
a mimo to nie przestaje go kocha¢”. Na przeszkodzie stanela fascynacja
Garbo postacig Bonapartego i jej stabe wczucie si¢ w role (miata podobno
pytaé: ,kim do diabla jest Maria Walewska”); Viertel, tak samo jak kryty-
cy filmowi, nie byta usatysfakcjonowana grg przyjaciéiki. Film, jak wiado-
mo, przynio6st znaczne straty finansowe, wywotal kryzys w karierze Garbo,
dla Viertel oznaczal poczatek rozstania z Hollywood. Nie pomogta §wietna
gra Charlesa Boyera (nominowanego do Oscara za rol¢ pierwszoplanowa)
oraz proby ubarwienia historii przez wlaczenie pewnych anegdotycznych
drobiazgéw, np. o pospiesznym spozywaniu positkow czy o samodzielnym
goleniu sie cesarza itp.* Boyera krytykowano za nadmiernie przychylne
przedstawienie francuskiego zdobywcy Europy, watek romansowy byl dla
publiczno$ci mato przekonujacy — goracy patriotyzm Walewskiej stawiat

4 Brak w filmie $ladu odsuniecia ciezarnej Walewskiej od dworu: ,,Gorzkie tu od roku
zeszlego przezyta pani Walewska chwile. Tam, w Schoenbrunnie jeszcze, gdy w cichym
szczeSciu u boku uwielbianego cesarza [...] kryla i swe tgsknoty, i porywy szlachetne, i go-
rycze, i zale, i macierzynstwa nadchodzacego znamiona — spadl na nig rozkaz ministra
dworu [...] rozkaz lakoniczny, oschly, nielitosciwie dokladny [...] dwakro¢ bolesny, poni-
zajacy. Nie tylko odsuwal jg od osoby cesarza, nie tylko wypedzal, nie tylko godzil w serce,
lecz druzgotal jej godnosc, jej ambicje, bo zadal natychmiastowego udania si¢ do Walewic,
pod dach rozwiedzionego meza”. W. Gasiorowski, op.cit., s. 515-516. U FE. Massona takiej
interpretacji wydarzen takze nie ma — op.cit., s. 226.

4 Cyt. za N. Nottelmann, op.cit., s. 184. Mialo to odzwierciedla¢ wtasne trudne do-
§wiadczenia zyciowe S. Viertel.

47 Zob. na ten temat W. Ggsiorowski, op.cit., s. 283: ,,U Ludwikéw golarze umieli
grozi¢ ministrom, Napoleon goli si¢ sam, stad wplyw Constanta”. Zrédto tej informacji
to zapewne budujacy legende Napoleona Dziennik ze sw. Heleny (Emmanuel-Auguste-
-Dieudonné Las Cases, Mémorial de Sainte-Hélene. Fournal de la vie privée et des conversations
de PEmpereur Napoléon a Saint Hélene, t. 2, cz. 3, London 1823, s. 4: ,,Il se rase toujours
lui-méme...”). Wspomniany kamerdyner Louis Constant Wairy (1778-1845) w pamigtni-
ku tak o tym pisal: ,,Je le rasais, avant que je lui eusse appris a se raser lui-méme. Quand
Pempereur eut pris cette habitude, il se servit d’abord, comme tout le monde, d’un miroir
attaché a la fenétre; mais il s’en approchait de si pres et se barbouillait si brusquement de
savon, que la glace, les carreaux, les rideaux, la toilette et ’empereur lui-méme en étaient
inondés; pour remédier a cet inconvénient, le service s’assembla en conseil, et il fut résolu
que Roustan tiendrait le miroir a Sa Majesté” — Mémotres sur la vie privee de Napoleon, sa fa-
mille et sa cour, Paris 1830, s. 66—67. W filmie lustro trzyma Constant. Ubarwienia te bywajg
niewyszukane, czego najdobitniejszy przykiad to wzmianka o ciastkach upieczonych przez
Napoleona. W rzeczywistosci napoleonka nic wspolnego z kuchnig cesarska nie miata.
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milos¢ do cesarza w niekorzystnym $wietle®®. Scenariusz filmowy do$¢ luz-
no korzystal z bogactwa fabularnego powiesci Gasiorowskiego (gdzie 6w
watek romansowy nie nalezy wcale do najobszerniejszych), cho¢ idealiza-
cja Walewskiej* i wspieranie ,bialej legendy” Napoleona odpowiadajg za-
sadniczym jej tendencjom. Film jednak pozostal do dzi$ najbardziej znang
kinowsg wersja tego stawnego romansu. Nic wspdlnego z nim nie ma nato-
miast austriacki obraz Manja Valewska (nazywany tez Petersburger Romanze)
w rezyserii Josefa Rovensky’ego z 1936 r.° — moze samo nazwisko gtownej
bohaterki, ktérym niejednokrotnie w literaturze niemieckojezycznej XIX—
XX w. obdarzano piekne polskie kochanki’!.

Napoleon i Polacy

Epoka napoleonska jest wyraznie obecna w kinematografii niemieckie-
go obszaru jezykowego, i to juz od 1909 r.? Watek bohaterskiej postawy
narodu przeciw francuskiemu najezdZcy nabieral specjalnego znaczenia
w szczegblnych momentach dziejow Niemiec pierwszej polowy XX w.
Wspomniano juz o latach II wojny swiatowe;j i filmie Kolberg. W sierpniu
1939 r. swojg premier¢ miala produkcja poswigcona francuskiej okupacji
Nadrenii w 1812 r. (Schneider Wibbel), w 1940 r. Luis Trenker wyrezysero-
wal obraz poswiecony walkom w Karyntii (Der Feuerteufel). Wprowadzenie
filmu dZzwickowego zbiegto sie z Wielkim Kryzysem, ktory spoteczenstwo
niemieckie odczuto bardzo bolesnie, dos¢ powszechnie wigzac go z repa-
racjami wojennymi 1 porzgdkiem wersalskim. Epizodyczne pojawianie si¢
w filmach tego okresu postaci Polakow wspotdziatajacych z okupantem
francuskim Merei Gerken 13czy z uczuciem goryczy wobec tadu wersal-
skiego i jego beneficjentow™. Obserwacja niemieckiej badaczki odnosi sie

4 Por. M.B.B. Biskupski, op.cit., s. 81; N. Nottelmann, op.cit., s. 186.

4 Na tle wyjatkowo wykrzywionego i negatywnego obrazu Polakéw i Polek w filmie
amerykanskim tego okresu (por. M.B.B. Biskupski, op.cit., s. 37-91) ta idealizacja jest wy-
jatkiem. Wpisuje si¢ ona w polska i europejska tradycje literackg i filmowg. Przypomnijmy
przy tej okazji, ze W. Fiszerowa bagatelizowala patriotyczng rol¢ Walewskiej, cho¢ samej
wystawila w sumie pozytywna oceng: ,hoza raczej niz pigkna i wielce naiwna [...], kiedy
zdobyla si¢ raz na wstawienie si¢ za Polskg, upomniat jg tak, jak przedtem o bilecik. [...]
Byla to bardzo dobra osoba, nieskomplikowana...” (op.cit., s. 301).

30 Jak podaje J. Masnicki, op.cit., s. 205.

31 Zob. A. Will, Kobieta polska w wyobrazgni spoleczeristw niemieckiego obszaru jezykowego
od XIV w. do lat trzydziestych XX w., Wroctaw—Warszawa—Krakow 1983, s. 33, 45, 63.

32 Zob. B. Drewniak, op.cit., s. 279.

3 M. Gerken, Stilisierung und Stigma. Vom patriotischen Helden zum Untermenschen. Po-
lenbilder im deutschen Spielfilm der dreifiger und frithen vierziger Jahre, w: Studien zur Kultur-
geschichte des deutschen Polenbildes 1848—1939, red. H. Feindt, Wiesbaden 1995, s. 214.
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do filmu Der schwarze Husar w rezyserii Gerhardta Lamprechta (1932) wy-
produkowanego przez wytwornie UFA>. Film przybiera nierzadko kon-
wencje¢ komediows, cho¢ — zdaniem Siegfrieda Kracauera — wpisuje si¢
w narastajacy w dobie przedhitlerowskiej nurt epiki narodowej przezna-
czonej dla odbiorcy wewnetrznego, w ktorej tematyka napoleonska odgry-
wala zasadniczg role, dajac mozliwos¢ podkreslenia roli Prus w zjedno-
czeniu narodu niemieckiego®. Ksigze Potovski*® to karykatura polskiego
arystokraty — butnego, wyniostego i nierozgarnigtego, ktorego tatwo wy-
prowadzi¢ w pole’’. Podobnie prezentuje sie francuski gubernator Erfurtu
niejaki Darmont®. Nieco na przekor koncepcji Kracauera film gloryfikuje
przede wszystkim jednak ,,Czarnego Ksi¢cia” Fryderyka Wilhelma brun-
szwickiego i jego stawny ,,Czarny Korpus”, cho¢ pamietajmy, ze w 1886 r.
ostatecznie wigczono formacje ,,czarnych huzaré6w”, wraz z innymi brun-
szwickimi jednostkami, do armii pruskiej*’, a akcja filmu dzieje si¢ na
obszarze Prus (tak przynajmniej odbierano jego tre$¢ — zob. ,Illustrierter
Film-Kurier”, nr 1852/1932). Intryga nie ma zupelnie zwigzku z realia-
mi historycznymi: dotyczy uchronienia rzekomej narzeczonej Fryderyka
Wilhelma Marii Ludwiki ksi¢zniczki badenskiej (?) przed przymusowym
§lubem z owym dziwacznym i budzacym niechec, a czasem $miech pol-
skim arystokrata®. To przebiegly zamyst Napoleona, ktory ma utwierdzi¢
jego panowanie nad Niemcami i ostabi¢ niemiecki duch oporu.

Polski sojusznik Francuzéw — rotmistrz Sutkowski® — pojawia sie¢ tak-
ze w filmie Johannesa Meyera z 1934 r. Schwarzer Jdger Johanna. Fabula

3% W sezonie 1931/1932 wyprodukowano az osiem takich patriotycznych (,vaterldn-
dische”) filmow, z czego UFA dwa. K. Kreimeier, Die Ufa-Story. Geschichte eines Filmkon-
gerns, Miinchen—-Wien 1992, s. 236; ]J.T. Soister, Conrad Veidt on screen. A comprehensive
tllustrated filmography, Jefferson-London 2002, s. 236-237.

55 §. Kracauer, Od Caligariego do Hitlera. Z psychologii filmu niemieckiego, thum. E. Skrzy-
wanowa i W. Werterstein, Gdansk 2009, s. 242.

6 Zdaniem Gerken to zartobliwa wersja nazwiska Potocki.

7 W tej roli wystapit Grigorij Chmara (1878-1970), niegdy$ aktor MCHAT-u, ktory
uprawdopodobnit grang posta¢ polskimi wtretami, jak np. ,Wszystko jedno”, ,,Panie, panie”.

8 W latach 1806-1814 istniato Ksiestwo Erfurckie pod bezposrednim zwierzchni-
ctwem cesarza, zarzadzane przez gubernatorow. W czasie akcji filmu wladze sprawowal
tam Francois Joseph Pamphile, vicomte de Lacroix (1774-1841), zob. C. Beyer, Neue Chro-
nik von Erfurt oder Erzdhlung alles dessen, was sich vom Fahr 1736 bis zum Fahr 1815 in Erfurt
Denkuwiirdiges ereignete, Erfurt 1821, s. 491, 500.

® Zob. P. von Abel, Stammliste der Koniglich Preufischen Armee, Berlin 1903, s. 134—136.

8 W biografii ksigcia brak jakichkolwiek elementéw wspierajacych te historie. Zob.
Ch. Schulze, Der Schwarze Herzog. Friedrich Wilhelm von Braunschweig-Oels — Eine Bio-
graphie, Hamburg 2014.

¢l To oczywiscie tez nie jest postaé historyczna, choé zwigzek rodu Sutkowskich z Na-
poleonem jest powszechnie znany.
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nawigzuje do epoki bohaterskiego ksiecia brunszwickiego, ktérego Smier¢
na polu bitwy w 1815 r. wywolata wzrost liczby panegirycznych publikacji
i ikonograficznych przedstawien. Literacka wersja scenariusza filmu jest
powies¢ zwigzanego z ruchem narodowosocjalistycznym pisarza i mala-
rza Georga von Vringa (1889-1968) pod takim samym tytulem (Berlin
1934)%2, BezposSrednich odniesienn do Polski nie ma w najbardziej charak-
terystycznym filmie omawianego nurtu Luise, Konigin von Preuflen Car-
la Froehlicha (1931), choC nie brak tu ,drugiego dna”. Kracauer zwraca
uwage na liczne aluzje do traktatu wersalskiego i aktualnej sytuacji poli-
tycznej w Niemczech, m.in. przez podkreslenie, ze Francuzi silg odebra-
li Gdansk Prusakom i uczynili z niego wolne miasto®’. Zdaniem Gerken
takiego rewizjonistycznego kontekstu w Czarnym huzarze nie nalezy si¢
doszukiwaé. Po 1933 r. ,,filmy te staly sie bardziej agresywne w swej tre-
Sci 1 wyrazniej byly wykorzystywane dla ksztaltowania szowinistycznych
nastrojow w spolteczenstwie niemieckim”®. Co jednak charakterystyczne,
negatywne watki polskie po 1934 r. zanikly zgodnie z nowymi wytyczny-
mi polityki zagranicznej wobec Polski i centralizacjg nadzoru nad kine-
matografig®.

Za skutek tej polityki mozna uznaé ekranizacje innego stawnego ro-
mansu picknej Polki z wielkim wladcg — 1 to wladcg, ktory zjednoczyt
Niemcy.

Wilhelm 1 Eliza

Planami malzenistwa przysziego cesarza Wilhelma I z Elizg Radzi-
wiltéwna (1803-1834) emocjonowala sie niemal cala elita europejska
w latach 1820-1826%. Wtadca pamietal o swej mitosci do konca zycia,
co zresztg zostalo podkreslone w scenie otwierajacej film Preuflische Lie-

%2 Tematyke te eksploatowat takze austriacki pisarz Leo Lenz (1878-1962), odpowie-
dzialny za fabute Czarnego huzara. W 1943 r. w teatrze miejskim w Braunau am Inn (mie-
Scie urodzin Hitlera) wystawil sztuke Schwarze Husaren. Lustspiel mit Musik (a wigc tez
w konwencji lekkiej, komediowej) — U. Baur, K. Gradwohl-Schlacher, Literatur in Osterreich
1938-1945. Handbuch eines literarischen Systems, cz. 3 Oberdsterreich, Wien 2014, s. 475.

% S. Kracauer, op.cit., s. 242. Jednocze$nie film podkreslat umitowanie pokoju przez
wladczyni¢ Prus, dazaca do ,wiecznego pokoju dla catej ludzkosci”, zob. ,Illustrierter
Film-Kurier” z roku 1931, nr 1701.

% Por. B. Drewniak, op.cit., s. 279-280.

% Zob. rozdzial Niespodziewany zwrot (1934-1936) w gruntownym studium Cezarego
Krola, Polska i Polacy w propagandzie narodowego socjalizmu w Niemczech 1919—1945, War-
szawa 2006, s. 116-162.

% Zob. T. Szarota, Radziwittowna Eliza (1803—-1834), w: Polski stownik biograficzny,
t. XXX, Wroctaw—Warszawa—Krakow-¥.0dz 1987, s. 420.
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besgeschichte z 1938 r. w rezyserii Paula Martina. Biografia wspoitworcy
zjednoczonego panstwa niemieckiego z pewnoscig podlegata Scistemu
nadzorowi ze strony wiadz III Rzeszy. Zapowiadana na grudzien 1938 r.
premiera nie doszta do skutku, gdyz film 1 listopada 1939 r. zostal zaka-
zany® i ostatecznie do jego rozpowszechniania doszto dopiero po woj-
nie (w kwietniu 1950 r.). Przyczyng cenzorskiego zakazu byla jednak
nie treS¢, a obsada aktorska®®. Z ekran kin niemieckich musiata znikng¢
Lida Baarova (wiasc. Ludmila Babkova 1914-2000), po tym jak Joseph
Goebbels zerwal z nig zwiazek na polecenie Hitlera.

Na poczgtku lat 30. XX w. mlodzienczg mitoS¢ cesarza Wilhelma I
przypomnial archiwista, historyk i publicysta, od 1928 r. kierownik
Brandenburg-Preufiisches Hausarchiv — Kurt Jagow (1890-1945)%.
Kilka lat potem ukazata sie powies¢ Ilse Lotz (wlaSc. Lotz-Dupont,
1898-1968)", ktora sama byta aktorks. Gdy jej karier¢ przerwal zakaz
publicznych wystepow (1933)7!, zaje¢la si¢ powieSciopisarstwem, a po
wojnie scenariuszami filmowymi (wedtug ktérych nakrecono 30 filmow
w latach 1953-1965). Dodajmy, ze w tych filmach giéwng role zazwyczaj
odgrywaja watki romansowe. Scenariusz filmu z 1938 r. przygotowat
jednak poeta i dramaturg Rolf Lauckner (1887-1954)7%, ktéry w roku
nastepnym opublikowal powies¢ pod tym samym tytultem (Preufische
Liebesgeschichte. Aus der Jugend Kaiser Wilhelms I, Miinchen 1939). Osig
dramatyczng utworu (i filmu) jest konflikt miedzy obowigzkiem wobec
dynastii i panstwa a osobistym szczg¢Sciem. W diugiej perspektywie hi-
storycznej to przeciwstawienie wydaje si¢ mato dramatyczne — matzen-
stwo krola zawsze miato charakter polityczny, a wladcy (czy nastepcy
tronu) zazwyczaj respektowali te zasad¢. Cho¢ wiec trudno uznac, ze
»jest to problem typowo pruski”’?, warto przypomnieé, ze ten trady-

7 W 1950 r. film wy$wietlano w RFN pod tytutem Liebeslegende. Co charakterystycz-
ne, do zakazu doszlo bez udzialu Goebbelsa, zob. F. Moeller, Der Filmminister Goebbels und
der Film im Dritten Reich, Berlin 1998, s. 199 (drugim takim przypadkiem z tego okresu byt
film Das Leben kann so schon sein).

¢ A wiaSciwie inna historia mitosna na szczycie wtadzy — §wiezo obecnie zekranizo-
wana (Lida Baarovd, rez. Filip Renc¢ 2016).

8 K. Jagow, Wilhelm und Elisa. Die Fugendliebe des jungen Kaisers, Leipzig 1930. Trzeba
dodaé, ze historia tej miloSci miata w XIX w. w Niemczech wiele opracowan historycz-
nych i literackich.

0 1. Lotz, Elisa. Geschichte einer deutschpolnischen Fiirstenliebe, Leipzig 1936.

"t K. Weniger, Zwischen Biihne und Baracke. Lexikon der verfolgten Theater-, Film- und
Musikkiinstler 1933 bis 1945, Berlin 2008, s. 229-230.

2 Biografia w: G. Henze-Fliedner, Lauckner, Rolf, w: Neue Deutsche Biographie, t. 13,
Berlin 1982, s. 698-699.

73 Jak podsumowuje to J. Chodera, op.cit., s. 321.
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cyjny, powszechnie rozumiany model elitarnych mariazy ulegt w dobie
restauracji przemianie wizerunkowej w ramach biedermeierowskiego
»udomowienia romantyzmu”, w czym zawieralo si¢ takze ,udomowie-
nie monarchii””. Dotyczy to zwlaszcza obszaru niemieckojezyczne-
go z istotng rolg wysokonakiadowych mediéow drukowanych (jak np.
tanie wydawnictwa broszurowe literatury popularnej)”. Jednocze$nie
w tej wlasnie epoce nastepowaly przemiany obyczajowe, polegajgce
m.in. na upowszechnieniu cnét rodziny mieszczanskiej, docenieniu
mitoSci i wiernosci malzenskiej, intensyfikacji i rytualizacji zycia fami-
lijnego w obrebie molekularnej rodziny’. Tak oto przedstawiciel domu
panujacego zyskiwal prawo do osobistego szczescia — jego wlasng ro-
dzine takze powinna spaja¢ milos$¢, troskliwo$S¢, wiernos¢, wzajemny
szacunek.

Jesli wigc jest tu jaka$ pruska specyfika, to dotyczy bezwzgledniej
konieczno$ci wykonywania obowigzkéw jednostki wobec panstwa,
co niewatpliwie odpowiadalo duchowi propagandy III Rzeszy. W fil-
mie 6w aspekt jest wyjatkowo mocno podkreslony, mi¢dzy innymi
w scenie rozmowy kréla z miodym Wilhelmem, podczas ktérej zapa-
da ostateczna decyzja o zerwaniu zwigzku z Elizg”. Tu nie ma zadnej
przemocy, gwaltu — jest tylko ,,u§wiadomiona koniecznos¢”. Inng bar-
dzo wyrazng tendencjg utworu jest zaakcentowanie, ze na przeszkodzie
dobrych polsko-pruskich (niemieckich) relacji stoi polityka rosyjska.
Matzenstwo Elizy (corki namiestnika Wielkiego Ksigestwa Poznan-
skiego) z Wilhelmem wzmogloby wplywy Polakéw na dworze Ho-
henzollernéw, sprzyjajac z drugiej strony ostatecznej (i dogodnej dla

7% Zob. M. Kurkowska, ,, Romantyzm udomowiony” — rodzina i spoteczenistwo w kulturze
popularnej epoki biedermeieru. Kilka uwag o powstaniu i rozpowszechnianiu nowych wgorow,
w: Epoka Chopina — kultura romantyczna we Francji i w Polsce, Warszawa 2013, s. 202.

75> Szerzej na ten temat M. Kurkowska, Biedermeier polski? Idealy niemieckiego mieszczari-
stwa 1 ich recepcja na ziemiach polskich (1815-1863), praca doktorska, Archiwum Uniwersy-
tetu Warszawskiego, cz. 1, s. 226-233; idem, Literary works as a source for the social history.
German popular novels during the Biedermeier period, ,,Acta Poloniae Historica”, nr 89/2004,
s. 109-117; idem, Utwory kultury popularnej jako 2rodlo poznania historii spolecznej. Popular-
na powies¢ niemiecka epoki biedermeieru (pierwsza potowa XIX w.), »,Przeglad Historyczny”,
nr 92/2001, z. 4, s. 405-418.

76 M. Kurkowska, ,, Romantyzm udomowiony”..., op.cit., s. 199-200.

77 W rzeczywisto$ci decyzja krola podjeta po ostatecznych konsultacjach politycznych
dotarta do Wilhelma korespondencyjnie. 23 czerwca 1826 r. zanotowal w dzienniku: ,,By-
fem zdruzgotany. Myslatem, ze postradam zmysty! O Boze! Stalo si¢ jednak! Tak chcia-
Tes! Niech si¢ stanie Twoja wola na Ziemi. Boze, pom6z mi przetrwac. Blogostaw Elizie!”
D. von Gersdorff, Na catym swiecie tylko Ona. Zakazana mitosc ksigzniczki Elizy Radziwitt
1 Wilhelma Pruskiego, ttum. G. Prawda, Jelenia Goéra 2014, s. 156.
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nich) asymilacji mieszkafncéw zaboru pruskiego’. W filmie wymienia
si¢ takze jeden z prawdziwych powodéw odmowy adoptowania Elizy
przez Aleksandra I — obawe przed niewygodnym precedensem (sprawa
Joanny Grudzinskiej). Gléwnym filmowym wrogiem tego malzenstwa
z milosci jest siostra caréw Maria Pawlowna”. To juz ostatni raz przed
wojng pokazano w filmie niemieckim, jak rozwdj naszych sgsiedzkich,
pozytywnych relacji udaremniajg rosyjskie zabiegi. Co prawda, film nie
eksponuje nadmiernie polskich watkow. Catkiem niewidoczny jest tu
ksigz¢ Antoni Radziwill, posta¢ nietuzinkowa, kompozytor, przyjaciel
najstawniejszych europejskich artystow i czolowy przeciez reprezentant
orientacji pruskiej w 6wczesnych elitach polskich®’. Trzeba pamietad, ze
od schytku 1938 r. pojawialy si¢ coraz wyrazniejsze sygnaly o ,,grozbie
dekompozycji dotychczasowego wizerunku Polski i Polakow w Trze-
ciej Rzeszy”®'. W filmie jednak nie ma $§ladu innej mozliwej politycznej
przeszkody w malzenstwie, a mianowicie rezerwy wiadz pruskich wobec
polskiej arystokracji z obawy przed nielojalnoS$cig, a nawet buntem Pola-
kow (o czym wlasnie przypominal casus dekabrystow), i intryg niechet-
nej Radziwitlowi tzw. koterii meklemburskiej®’. Nie dba sie tu zresztg
zbytnio o fakty historyczne, o czym $wiadcza np. epizody z nastepcg tro-
nu szwedzkiego®, a takze fragment poSwiecony Chopinowi.

8 Tego glebszego sensu domysla sie¢ M. Gerken (op.cit., s. 221) i w §lad za nig C. Krdl
(op.cit., s. 165).

7 Jej stanowisko wobec takiego zwigzku rzeczywiScie bylo negatywne. Zob. D. von
Gersdorff, op.cit., s. 146-147, 169.

8 Cho¢ jednak ostatecznie oburzonego sprawa niedosztego malzefistwa i rozstrzyg-
nieciem ,Ebenbiirtigkeit”: ,W Tajnym Archiwum Pahstwowym w Berlinie znajduje si¢
pismo ksigcia, skierowane do ksiecia Wilhelma Pruskiego, be¢dace mieszaning pogardy,
ztosci i gniewu”. D. von Gersdorff, op.cit., s. 166. Marcelli Motty wspominal: ,,ksigz¢ An-
toni byl znakomitym artysta; nie tylko gral wybornie na wiolonczeli, jak mi powiadat sta-
ry Scigalski [...], lecz wstawil si¢ takze jako kompozytor, osobliwie dzielem muzycznym
unoszacym Fausta Gothego w $§wiat tondw 1 harmonii. Zdarzylo mi si¢ slysze¢ wyjatki
z tej muzyki w teatrze berlinskim [...] i pamig¢tam, ze sprawiala na publicznosci niemate
wrazenie”. Idem, Przechadzki po miescie, Warszawa 1957, s. 230.

81 C. Krél, op.cit., s. 205.

82 Por. D. von Gersdorff, op.cit., s. 148-155; T. Szarota, op.cit., s. 420. Uznanie ,,Eben-
biirtigkeit” wobec Radziwiltéw zdaniem Stanistawa Mackiewicza ,,zagrazalo monopolowi
niemieckiemu na dostarczanie malzonek cesarskiej rodzinie rosyjskiej”. Zwraca tez uwa-
ge, ze w piSmiennictwie niemieckim XIX w. nie eksponowano faktu, ze zadecydowata
w tej sprawie wylacznie polityka pruska wobec Rosji. Zob. tenze, Dom Radziwittow, War-
szawa 1990, s. 184, 187-188.

8 Chodzi¢ tu moze o Gustawa ze zdetronizowanej linii von Holstein-Gottorp-Vasa
(1799-1877). W 1828 r. zareczyt si¢ z Marianng Oranska, ktora ostatecznie wyszla za brata
Wilhelma — ksiecia Albrechta.
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Zakonczenie

Wszystkie dotychczas omowione filmy zwigzane sg Scisle z tradycja li-
teracka lub artystyczng, zazwyczaj z kregu narodowej kultury popularne;j.
Wiegkszo§¢ z nich miala swe wczeSniejsze sceniczne realizacje (baletowe,
operetkowe itp.). W ramach takiej tradycji regule stanowily kolejne trans-
formacje cieszacych sie powodzeniem tematow wraz ze zmieniajacymi si¢
srodkami wyrazu i mozliwosciami technicznymi. Owe przedstawienia te-
atralne, spektakle taneczne, operetki itp. trawestowaly swobodnie materi¢
historyczng pod katem celéw estetycznych i rozrywkowych i t¢ zasade
przeniesiono do wczesnych filmow dzwigckowych. Dotyczyto to takze wat-
koéw nawigzujacych do wydarzen i postaci z polskiej historii. Trzeba za-
znaczyc¢, ze takich watkow w europejskim i amerykanskim Kkinie w pierw-
szym dziesiecioleciu filmu dZwiekowego jest bardzo niewiele. Zwigzek
kina tej epoki z miejscowg tradycja kultury popularnej wystarczajaco to
objasnia: poniewaz polonica w niej byly rzadkie, niewiele moglo si¢ ich
znalez¢ w fabulach filméw historycznych. Do wyjatkow nalezy decyzja
wytworni Metro-Goldwyn-Mayer o siegnieciu bezposrednio do polskiej
literatury — do powiesci Waclawa Ggsiorowskiego. To zastuga emigrantow
z obszaru dawnej Rzeczypospolite;j.
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Abstract

Polish History in the European and American Era of Sound
Film (Until the Outbreak of the 2°¢ World War — Part One)

The articles provides an analysis of historical Polish themes in the
American and European cinema. The analysis shows close relation be-
tween cinema and national literary and artistic tradition of the time. It
was a general rule that subsequent transformations of popular themes
were appearing, along with changing means of expression and technical
capabilities. In that tradition Polish themes were rare and not many of
them could be found in plots of contemporary historical films. In keeping
with that tradition, historical subject matter was freely travestied accor-
ding to aesthetic and entertainment needs.
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